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CORAL MARANATHA:
PREPARANDO O REPERTORIO PARA O FEMACO

Jocila Silva dos Santos Oliveira

Universidade Federal do Maranhao

Resumo.

O presente trabalho procura mostrar a importarecetididade de preparacédo de
um repertorio para o Festival Maranhense de C&BMACO) e seus possiveis ajustes.
Topico extraido do trabalho realizado com o coml mais de uma década junto ao
regente anterior Sergio Francisco e minha atudabige® Coral Maranatha € um coral
evangélico independente com vinte e oito anos déecia que surgiu como extensado
das atividades para jovens da Assembleia de De&Aerhuis do Maranhao por ocasiao
do Congresso de Mocidade do ano de mil novecerdsrda e oito, 0 que culminou na
continuacdo do mesmo por decisdo de seus compsreentgisfacdo de toda a lideranca
da igreja, por ter sido uma apresentacéo envohedt grande sucesso. No sentido de
melhor delinear as contribui¢cdes, buscou-se apditiografico de Weschenfelder
(2008), Marques (2015), entre outros e aplicoursguestionario para que os integrantes
do coral expusessem suas expectativas para amriagE® que se mostraram as melhores
e mais ansiosas possiveis dentro da experiénagadiecomponente. Os dados obtidos
pelo questionario foram posteriormente mensuradosksados. Assim espera-se que 0S
resultados obtidos possam colaborar para uma @esmais aprofundada de escolha e
preparacdo de um determinado repertério coral pardestival ou outro evento que

necessite de maior atencdo em seus detalhes.

Palavras—chave:Coral Maranatha, Repertério coral, FEMACO, Cartmat



CORAL MARANATHA:
PREPARING THE REPERTOIRE FOR FEMACO

Abstract.

Present work tries to show the importance of thiwiacof preparing a repertoire
for the Festival Maranhense of Choirs (FEMACO) @sdoossible adjustments. Topic
extracted from the work performed with the choirfwore than a decade with the former
regent Sergio Francisco and my current managenmidmd. Maranatha Choir is an
independent evangelical choir with twenty-eightrgeaf existence that emerged as an
extension of the youth activities of the Assembiycod in Sdo Luis do Maranhéo, by
occasion of the Youth Congress of 1988. By thaetitme choir components took a
decision to continue its activities bringing satigfon to all church leaders, due to the
engaging and highly successful presentation. lerdalbetter delineate the contributions,
bibliographic support was sought from Weschenfe{@008), Marques (2015), among
others, and a questionnaire was applied so tham#mabers of the choir set out their
expectations for the presentation, which provetiddhe best and as eager as possible
within the experience of each component. The d&t@imed by the questionnaire
subsequently were measured and analyzed. Thad)apied that the results obtained will
contribute to a more in-depth research of the ehaitd preparation of a certain choral
repertoire for a festival or other event that nemdse attention in its details.

Keywords: Coral Maranatha, Coral repertory, FEMACO, Chonadjsg.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho delimitou-se em colher informacdeBresgprocedimentos e
técnicas que melhor se adequam no estudo do rapeat&er apresentado no festival
maranhense de coros pelo Coral Maranatha, umeaaabélico independente, na missédo
de levar a palavra de Deus através da musica areteqge for.

O presente trabalho tem como objetivo geral verifquais os procedimentos e
técnicas que melhor se adequam ao estudo do repeatder apresentado pelo Coral
Maranatha o que auxilia na preparacao para a apees® no Festival Maranhense de
Coros (FEMACO) com a finalidade de mostrar um rgpir de qualidade no municipio
de S&o Luis do Maranh&o. Para alcancar os objetsmecificos procedemos da seguinte
forma: apresentar as musicas aos coristas, aplisatécnicas apropriadas para o
desenvolvimento das musicas, desenvolver o repedtiaves dos ensaios, constatar que
0s coristas possuem dominio das musicas exigidasng o coro para a apresentacao
demonstrativa.

Essa pesquisa se justifica através do estudo e@otdeip a ser apresentado pelo
Coral Maranatha nEEMACOem contribuicdo para o seu publico alvo a vantagem
ouvir um repertorio de qualidade.

No item dois apresento a fundamentacdo teorica adasenos autores
Weschenfelder, Geiringer, Tourinho e referénciddidais como | Crbénicas 15.19-22, |
Cronicas 23.5 e | Corintios 14.15; discorrendo s@srvarias formas de canto na igreja.

No item trés mostro um historico relatando desdenalacdo do coral seu
objetivo principal e o que tem desenvolvido no desrade sua existéncia, seu repertorio
seguido do histérico e repertdrio pareR EMACQO.,

No item quatro faco a analise do estudo de casalhdea metodologia aplicada
e 0 processo de preparacao parEMACQ

No item cinco temos a conclusdo falando da safisfatp dever cumprido,
seguida das referéncias e do apéndice.

2 FUNDAMENTACAO: O CANTO CORAL NA IGREJA EVANGELICA
A muasica é uma atividade muito presente nas igreyasmgélicas, seja para

adoragdo a Deus, evangelismo ou confraternizac@ola Ggreja evangélica, cada
denominacdo, em cada lugar do mundo, em cada tmrasil dispde de variadas

atividades musicais, sejam elas com foco na prdticailto, educacao ou entretenimento.
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Igrejas realizam oficinas, festivais de talentbmves, palestras, além de manter grupos
somente vocais, instrumentais ou ambos, como drqudrmnda de louvor, quartetos,
trios, coros (de jovens, adolescentes, criancaspg). Sao formagdes musicais das mais
diversas, seguindo de acordo com 0s recursos hmarateriais e financeiros de cada
instrumentista, cantores, professores, maestrogitatafinanceiro, espaco fisico,
instrumentos, equipamento de som. Os recursosrdisge realmente podem diferenciar
uma igreja da outra nas caracteristicas musidgigjas com mais recursos financeiros,
geralmente disponibilizam maiores condi¢cdes padasenvolvimento do departamento
da musica (WESCHENFELDER, 2008 p. 20).

Voltando no tempo, para o século XVIII, J. S. Bach,maior musico
representante do protestantismo, foi diretor musera Liepzig, Alemanha. Ele
organizava a musica em sua igreja (luterana), esgegsor, compositor, organista,
cravista e violinista. Havia certa rigidez quantqualidade musical produzida para as
igrejas da época, tanto protestantes como catpliaat é que muitos dos renomados
compositores de que se tem conhecimento tem simes renusicais ligadas a igreja
(GEIRINGER, 1991).

A musica exerce um papel muito importante na igeefgm poder sobre a vida.
E uma arte poderosa, que sendo bem administraribereficios a todos os envolvidos
na igreja. Como exemplo, ainda que nao seja noeateda igreja, por ndo haver muita
bibliografia na area, pode-se comentar Tourinh®319. 91), quando num texto sobre
0s usos e func¢des da musica afirma que as formedaddonamento com a muasica e 0s
efeitos que se podem alcancar através das atiadadsicais sdo multiplos.

Na Biblia encontramos o canto coletivo em cerim§nig Templo, ou mesmo
nas batalhas onde o coro se colocava a frenteé@oitex Temos ainda o coro de Davi, |
Crobnicas 15.19-22, o coro de Saloméo, organizad®pui, | Cronicas 23.5, o coro de
Zorobabel organizados apés o exilio, com cercaOfec2ntores, Esdras 2.65. Essas
citacdes e referéncias comprovam-nos a importatwieanto coral na histéria do povo
de Deus, na historia das artes, e ainda na histoiversal.

A masica coral, na igreja, ocupa um papel relevaie transformacéao,
comunhdo, inspiracao e edificacdo. Nao podemosdésta, entretanto, de seu carater
artistico, técnico e estético. Em | Corintios 1401&postolo Paulo diz “que fazer, pois?
Orarei com espirito, mas também orarei com o emterdo. Cantarei com espirito, mas

também cantarei com o entendimento”.
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3 ASPECTOS GERAIS DO CORAL MARANATHA
Cantar em coral tem sido o sonho de muitas pess@gsor motivos apreciaveis

buscam tempo para se dedicarem com afinco ao qaertwe felicidade.

Na sociedade atual o regente tem um papel muitafisgtivo na vida dos
coristas proporcionando oportunidade de aprendmagerescimento para quem deseja
aprimorar seus conhecimentos além do canto coral.

N&o € de hoje que em sdo Luis do Maranhdo, coeaisse reunido em
comemoracdo a seus aniversarios em um momentooda tte experiéncias com
semindrios, apresentacdes proporcionando novasolimetas e uma grande
confraternizacdo entre coristas.

Os componentes do Coral Maranatha compartilhamedana fé e unidos a mim
como regente preparo-o0s para a apresentack&MACQ Esse festival tem sido marca
registrada na vida de cada corista desde sua paim@iesentacéo, o que foi uma grande
conquista.

O ambiente da musica a varias vozes tem se mostrad@erdadeira escola um
potencial a ser trabalhado pelos regentes apesdinttdescontraido e informal proprio
dos corais com a maioria dos coristas amadoresbieate de ensaio pode consistir na
Unica experiéncia que terdo na vida, em termosigteucdo musical e o regente no seu
anico professor de musica.

E de grande importancia manter e dar continuidddstéria do canto coral que
pelo longo dos tempos se manteve firme e se delsemdm na Igreja e nos tempos atuais
também em empresas e hospitais como forma de jeamqgeomover uma sociedade que

canta e se diverte em comunhao uns com 0s outros.

3.1 HITORICO E REPERTORIO
Fundado em dezoito de junho de mil novecentos entite oito, o Coral

Maranatha surgiu com extensao do trabalho realipadseu fundador, Sr. Jorge Neves,
na lideranca de atividades desenvolvidas com acipatédo de jovens da Igreja
Evangélica Assembleia de Deus em S&o Luis Maratid&oanca esta que por ocasiao
de sua escolha, levara 0 mesmo nome do referidd. ¢déesse ano de mil novecentos e
oitenta e oito, estavam ocorrendo 0s preparatiacs @ congresso de jovens e dentro da
programacao houve a necessidade de um coro jovesmonhavendo um coral na igreja
composto por adultos como até hoje esta em fungiento. Decidiram convidar jovens

de varias congregacfes para esse proposito eramtias ensaios no bairro do Maiob&o
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onde todos ensaiavam com muita dedicacao paragresso. Encerrando as festividades
do congresso, os componentes do Coral Maranathaui§eram parar de cantar, dai
entdo com a aprovacdo do Pastor EstévAngelo de Sousa, presidente da igreja
Assembleia de Deus na época, passou a se apresemtaiversos eventos como
aniversario das congregacoes, aniversarios ded$ aasamentos e outros, passando a
ter componentes ndo s6 da Assembleia de Deus deuBfianais também das demais
denominacdes, se tornando assim conhecido em apatalee alguns interiores.

Teve como primeira regente Iracilda Neves Caldaspgumaneceu a frente do
coral no periodo compreendido entre mil noveceatogenta e oito a mil novecentos e
noventa e quatro, quando foi substituida pelo tegeergio Francisco de Sousa Neto,
gue redefiniu os objetivos do coral aumentandaarg@ncia de suas atividades no meio
evangélico e tornando-o conhecido fora deste levantbro a participar dBEMACOe
Cantatas Natalinas propostas pelo Estado do Mavael& permaneceu até dois mil e
treze e substituido pela atual regente Jocila Sdbliveira.

Nos seus vinte e nove anos de funcionamento, d Glai@natha desenvolveu
uma estrutura equilibrada e produtiva com repearlaborado com finalidade de atender
todos os publicos que o admira e o quer em seugasyancluindo obras de diferentes
compositores, estilos e épocas, numa diversidadidibegda mantendo sua mensagem
de boa nova salvivica, transmitindo uma mensagepazeesperanca e amor motivando
0s ouvintes a um conhecimento aprofundado de Dieaxa da musica. Possui diretoria
atuante e participacéo ativa dos coristas, quelsi@tivos idealizados e conquistados por
meio da interacdo e acdo conjunta, por todos ogomssaveis pela existéncia e
crescimento do Coral Maranatha.

Em seu repertério constam muasicas renascentisiageaporaneas, spiritual,
popular americana, modernas, popular brasileirsgregacional e sacra. Ja se apresentou
em todos os bairros de Sao Luis, em alguns inéido Estado, no Festival Piauiense de
Coros de dois mil e seis, em universidades, Cadwsd/ereadores, espagos culturais da
nossa cidade além da Cantata Natalina.

Em dois mil e um, comemoramos o 15° aniversario chas noites de

programacao, uma no Teatro Viriato Corréa, conriécgaacao de varios corais de nossa

1 pastor Estevam Angelo de Souza (1922 - 1996)rfoiescritor, tedlogo e grande lider que dirigiu as
Assembleia de Deus no estado do Maranhéo entmossda 1957 a 1996. Sob sua lideranca foram criados
o Colégio "Bueno Aza", a Sociedade Filantropicarigéica do Maranhado, a Fundacgéo Cultural Pastor
José Romao de Souza e a Radio FM Esperanca.
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cidade, e outra no templo sede das Assembleiaseds Bom o seguinte repertério:
Buscai a Deus de J. V. Roberts e Asas da Alva ngaLA. Spencer, ambas com solo de
Jocila Santos Oliveira, Tu és Fiel da Harpa Cri8gnus Dei de Michael W. Smith e
Kum Ba Yah com arranjo de Richard Huggins e sol&idego Pedro Amaral, professor

de canto da Escola de Musica do Maranhao.

Fonte: arquivo do Coral.

Em dois mil e quinze, comemoramos o0 27° anivers@idssembleia de Deus
em Maiobac congregacdo de dois dos componentes, uma noiééedea na estreia
oficial da nova regente Jocila Santos Oliveira, cepertorio composto por cinco pecas:
Ele Andou sobre as aguas, de Carol Cymbala; Sohmaiebetas, de John W. Peterson;
Creio em Deus, de Nabor Nunes; Chegamos pela fdlade Hayes e Jubilate Deo, de
Jay Althouse, com acompanhamento da Pianista Andrésfessora de Piano da Escola
de Musica do Maranh&o. Contamos com a presengaodais: Orvalho do Senhor da AD
em Maiob&o e sua regente Débora, Emanuel da ADilenP¥Imeira e seu regente Carlos
Henrique Silva, Shalom da Escola de Musica e sgante professor Carlos Magno
Berredo, Vozes da Igreja Filadélfia em Jodo Pawdeweregente Djhonatan Souza, Lirio
dos Vales da AD central e seu regente Wadson Feesamrilho Celeste da AD do
Cohatrac e seu regente Jessé Santos e SahromeQkleSD em Raposa e sua regente

Marcia. Cada coro participou com duas pecas de éscolha.

2 AD — Assembleia de Deus
3 Maiob3o — bairro de Pago do Lumiar, municipio de S3o Luis
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Figura 2: 27° Aniversario - 2015 / AD MaiobddMomento da leitura
do Historico do Coral Maranatha

Fonte: Arquivo do coral

Figura 3: 27° Aniversario - 2015 / AD Maiobdo / Momento dagio
com a presenca dos regentes dos corais convidados

| r—l

Fonte: Arquivo do coral

3.2 HISTORICO E REPERTORIO DO CORAL NO FEMACO
O ponto de partida para a criagcdo de um festivalodes no Nordeste, se deu a

partir da participacdo do Coral da UFMA no 3° Redtinternacional de Coros em Porto
Alegre/RS, em 1975. No retorno, seu regente e gu@e satisfeitos por terem ficado
entre os 10 melhores corais daquela edi¢ao, progrusge organizar um festival de coros
na cidade, obtendo o apoio da populacdo e algwsisrge publicos. A primeira edicdo
do FEMACQ que ocorreu no ano de 1977, foi também o prinfestival de coros que
aconteceu no Norte/Nordeste do Brasil (MARQUES 520.135).

Uma grande idealizacdo e conquista do Coral Madnan&di passar a participar
do FEMACQ, com primeira apresentacdo em 1996 na 20° edigdedtival, com as

musicas Louvai a Deus Senhor, de Camille SaintsSsaém Arranjo de Fred Spann,



16

Aleluia, Nao Ha4 Nome Igual, um pout-pourri [sic] @élliam Boyce, Gloria e Louvor,
de Gordon Young; Quao Magnifico é teu Nome, de BetW. Smith com arranjo de
Dom Marsh e Louvai a Deus Aleluia, de Giovanni lHelesob a regéncia de Sergio
Francisco de Sousa Neto.

A estreia no Festival Maranhense de Coros, trousandg euforia aos
componentes que movidos de grande alegria ensaieoammuito entusiasmo, e a
apresentacdo foi um sucesso. Essa estreia aumentpopularidade do Coral e
consequentemente o numero de convites para amesrda 15 anos, casamentos, bodas
de prata, de ouro, aniversario de igrejas e o itesde todos como coral evangélico
independente.

Mais uma tradicdo em nosso universo cultural, o exigiu um obstinado
empenho para enfrentar obstaculos as vezes coadadentransponiveis. Mas
quando o trabalho é feito para o canto e o prdgano vem como instrumento
de trabalho, compreende-se porque Lutero afirmaajo®isica € um dom de
Deus e ndo dos homensQLDER DE PROGRAMAQAQO° FEMACQO
DAC? 1996, p. 2).

Figura 4: 20° FEMACO -1996 / Troféu Sabia

Fonte: Arquivo do Coral

A participagéo no 21° festival em 1997, foi readiazano Convento das Mercés,
nesta edicdo, os corais puderam cantar em algter®nes do Estado.

4 DAC — Departamento de Arte e Cultura da UniveididBederal do Maranhéo
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Figura 5: 21° FEMACO -1997

Fonte: Arquivo do coral

Figura 6: 21° FEMACO -1997 / Morrds

Fonte: Arquivo do coral
Nesses vinte e dois anos, “desfilaram pelo paldeEMACOvozes de todos os

tons, cancdes de varias origens e caracteristicmssformando-o numa referéncia
cultural obrigatéria dessa parte do Pais e nonestbo da evolugdo do canto coral no

Maranhao” CATALOGO DE PROGRAMACAZZO FEMACQ DAC, 1998, p. 2).
Figura 7: 22° FEMACO - 1998

Fonte: Arquivo do coral

Ao longo desse tempo, EEMACO consolidou sua importancia no calendario

cultural do Estado, estimulando a criagdo de dogeggupos e revelando cantores para

> Morros — Municipio de Sdo Luis Maranhao
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todas as categorias de género musical em nossidoEsta especial para a MPB e para o
canto lirico CATALOGO DE PROGRAMACAZ®° FEMACQ DAC, 2005, p. 2).
Figura 8: 29° FEMACO — 2003 Igreja da S&

Fonte: Arquivo do coral

Em sua trigésima primeira edicdoFBEMACOQO insere-se nas comemoracoes do
41° aniverséario de criagdo da Universidade FedirdWlaranhdo e retine um numero
recorde de participantes, consolidando-se defamtiente no calendario de projetos
culturais de nossa terr@ATALOGO DE PROGRAMACAEL° FEMACQ DAC, 2007,

p2).
Figura 9: 31° FEMACO — 2007

Fonte: Arquivo do coral

4 ANALISE DO ESTUDO DE CASO
A metodologia de pesquisa aplicada foi o estudoas® com participacédo do

pesquisador no universo da pesquisa. O instruntendoleta de dados foi o questionario

com perguntas abertas qualificando-se como semigistdo. Assim, a fim de conferir se

®lgreja da Sé - A Catedral de Sao Luis do Maranhdisede da arquidiocese. Localiza-se na Praca Pedro
I, no centro de Sao Luis, capital do estado doa¥ladio
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minhas impressdes a respeito da preparacdo do amyateceram dentro do previsto,
apliquei um questionério junto aos componentesato para assim me certificar dos
erros e acertos.

Uma deficiéncia encontrada foi a falta de leitueamdisica da maioria dos
coristas, ficando com isso dependentes das repstigds trechos que requeriam maior
atencdo, nos ensaios que se seguiam. Como consegagareceu a dificuldade na uniédo
das vozes, levando-nos a buscar uma solugdo n#isl\ue trouxesse um resultado
eficaz. A opcao encontrada para o momento foi prapa duplicacdo de vozes, como
exponho no item processo de preparacao do corq,anadicado € o ensino da leitura
de musica, proporcionando ao coro uma melhor faridihde com a muasica em sua
interpretacdo, levando-os a cantar pecas com saolds ricos e de forma segura.

Como referencial pude nortear minha anélise palsediacdo de (MARQUES,
2015) que relata as trajetorias do canto corala@nhdo, (TOURINHO, 1993) que trata
dos fundamentos da educacao musical e (WESCHENFRI.RED8) falando da musica

na igreja evangeélica.

4.1 METODOLOGIA
O problema da pesquisa foi direcionando para a daepreparacdo do coral

Maranatha para a apresentacadd-BMACOsendo um estudo de caso focado no estudo
do repertério a ser apresentado pelo respectival,aoma analise geral das partituras.
Feita na apresentar as musicas aos coristas fior@obtjetivo geral.

Esse estudo tem por finalidade realizar uma pescapsicada, uma vez que
utilizara conhecimento da pesquisa basica pardvergaroblemas.

Para um melhor tratamento dos objetivos e melhmecardo desta pesquisa,
optou se pelo estudo de caso ja que se trata dmonmo especifico com caracteristicas
especificas. Detectou-se também a necessidadsglaigeebibliografica no momento em
que se fez uso de materiais ja elaborados: livaidigos cientificos, documentos e
eletrénicos na busca e alocacédo de conhecimente edhistorico e repertério do Coral
Maranatha bem como sobre REEMACQ, correlacionando tal conhecimento com
abordagens ja trabalhadas por outros autores.

A pesquisa assume um carater exploratoério, propaacido maior familiaridade
com o problema, tornando-o explicito ou construidaoteses sobre ele através do
levantamento bibliogréafico. Por ser um tipo de piesamuito especifica, quase sempre

ela assume a forma de um estudo de caso (GIL, 2G0$.
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A abordagem do tratamento da coleta de dados ddaede caso sera atraves de
questionario que trard dados e informagfes necassdara realizacdo da pesquisa,
obtidos a partir da manifestagéo dos integrantesoda.

O repertorio escolhido para a apresentacdoBuoscar me eis, Deep River

Salmo 139 écredite ou Nao

4.2 PROCESSO DE PREPARAQAO PARA O FEMACO
Foi escolhido um repertorio préprio para o Femaootendo um Negro

Spiritual, uma musica popular brasileira, uma coqeranea e outra de livre escolha,
sendo elas respectivamerideep RiverAcredite ou NaoSalmo 139 éuscar-me eis

Deep Riveré um Negro Spiritual com arranjo de H. Wright. Asita é para
coro a capella com dezoito compassos, andamentio éeandante a partir do décimo
primeiro compasso, seu tom € dé menor em compasptes de quatro por quatro com
um tema e trés periodos no desenvolvimento de sl@lia. Sua letra fala do desejo do
povo de Israel escravizado em voltar para sua terra

Acredite ou Nagoossui letra de Sérgio Pimenta e arranjo de Nelsathias.
Musica para cora capellae/ou acompanhamento, uma musica genuinamentéebasi
em sol sustenido menor de andamento dois por guaimntendo cinquenta e oito
compassos. A musica se divide em quatro partes, togsntemas e trés periodos. A
primeira parte possui um tema que se desenvolveasorzes femininas, um tema para
0 tenor e um tema para o baixo que percorre taedemsao da masica com pequenas
variacdes. A segunda parte possui um periodo quelvenos sopranos, contraltos e
tenores, onde o tenor passa a desenvolver maisenge fuma variagdo do primeiro
periodo. A terceira parte as quatro vozes cantaim ariacdo do periodo da segunda
parte e na quarta o tenor faz uma variacédo do éxp@sto pelas vozes femininas em sua
primeira parte. Sua letra comunica a todos quddCesta voltando.

Salmo 139 é uma musica de Jodo Alexandre SilMeitra, de Guilherme Kerr
Neto e arranjo de Marquito Cavalcante. Musica para, piano e cordas, inicia em sol
maior, com mudanca de modo para sol menor e sa@rmavamente, compasso quatro
por quatro fazendo uma conclusédo em seis por qaagtbmando 0 compasso anterior,
com noventa compassos de extensado, apresentartdwm gerdodos e suas variagdes. Sua
letra fala do quanto Deus conhece 0 homem, suaides e que Dele ninguém consegue

se esconder.
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Buscar-me-eipossui letra e musica de Patricia Codo uma ad@ptigJeremias
capitulo vinte e nove e os versiculos doze e tera,arranjo de Elizeu Nascimento feito
em doze de abril de dois mil e treze do LP Nos @hos desta Vida do grupo Vencedores
por Cristo de mil novecentos e oitenta e quatnmisica € para coro e piano com sessenta
e cinco compassos em andamento expressivo e senpomuada com indicacao
metrondmica de sessenta e seis bpm; seu tom estareenor, compasso composto de
doze por oito, tem um tema e dois periodos quealedenvolvidas no decorrer de toda
sua extensao, modula para dé menor no final do assaggtrinta e trés e segue até o final;
sua letra passa o recado de Deus pelo profeta idsram povo de Israel que estavam
exilados na Babilonia, que se O buscassem invocandoracéo de todo o coragéo, O
achariam.

Demos inicios aos preparativos para esse festivabbado dia vinte e sete de
fevereiro de dois mil e dezesseis as 15:15h da.tekatam mostrados ao coro as musicas
gue estariamos estudando a partir daquele diarandsto video de cada musica com
outros corais cantando, mostrando pontos de f@cénalizagem e os que poderiam
apresentar maior dificuldade, por ser um coro eensia maioria nao |é musica. Depois
das devidas amostragens e entendimento de todesegromos com relaxamento fisico
intenso seguido de aquecimento vocal especifiqua@ musicAcredite ou Nagedia,
como respiracao cachorrinho, imitagéo de sorriso ae vogais u, i, a e de sustentacao
com notas longas.

Com a necessidade de ensaiar o repertorio parpreseatacdes normais do
coral, deixamos as devidas musicas somente paasasos da semana com 0S nhaipes
separados, trabalhando principalmente técnica sigiragdo e impostacdo devido a
renovacao de alguns componentes que 0 coro passegperiéncia dos mesmos em
festival.

Os ensaios com 0s naipes separados deram muibo geit todos aprenderam
suas vozes e tudo estava indo muito bem. Quandasfemsaiar os naipes juntos a coisa
pegou em trechos das musicas Salmo 18&edite ou Nao

Com os trechos mostrados abaixo que apresentafauldide, fui buscar
variados videos das musicas na internet que meessa uma boa ideia, foi quando
percebi que alguns coros ndo seguiam a risca @ gaetitura indicava, colocando suas
préprias ideias nos mesmos trechos em questéoicalghd as vozes do soprano e
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contralto, o tenor cantava a mesma voz do sopranbaéxo a mesma do contralto, isso

no Salmo 139, e a questdo se resolvia, o que déa oauto.

Exemplo 1: Salmo 139, compassos 33 e 34
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Exemplo 2: Salmo 139, compassos 35,36 e 37
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Exemplo 3: Salmo 139, compassos 38,39, 40 e 41
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Ficaram assim:

Exemplo 4: Salmo 139, compassos 33 e 34
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Exemplo 5 Salmo 139, compassos 35 a 40

O trecho com dificuldade da musiéaredite ou napera no tenor, no retorno da

musica no compasso 40 e 41, pois se confundiamacentrada do baixo. Para resolver
a questao, adiantei a melodia deles, em vez deasegua nota anterior em trés tempos
para entrar na melodia a frente, pedi que apemasni@sse a frase como no inicio do
compasso 39 e passasse para a melodia direto madsegarte do compasso 41, entao

tudo se resolveu.
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Exemplo 6: Acredite ou Nao, compassos 38 a 41
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Exemplo 8: Acredite ou Nao, compassos 45 a 48
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Foi feito um questionario com cinco perguntas pmara os componentes do
proprio coro expressassem suas expectativas ceggastes perguntas:

1) Qual a importancia d6EMACO para vocé? Falaram da importancia de
compartilhamento de experiéncias entre os corasaijpuda sobrevivem num contexto
cultural no qual o canto coral tem ocupado o segytaho, pois 0 evento funciona como
motivagcdo para um melhor preparo dos corais. Cag#oge submete a necessidade de
renovacdo e aperfeicoamento de seu repertorio,useabpor uma apresentacao que
agrade os olhares mais criticos e a0 mesmo tempoi@me agueles que na plateia estao
para simplesmente apreciar a beleza do canto coral.

2) Como vocé se prepara pafgaEMACQO? Foram unanimes em falar do cuidado
diario, disciplinar, pela manutencéo da voz, deeirara alcancar uma qualidade de som

e técnica satisfatOrias para a apresentacao.
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3) Qual a expectativa para a apresentacdo? A etpectalém de boa, é
estimulante, a ansiedade e preocupac¢ao sao crescamiforme se aproxima o evento,
no sentido de que o desejo de todos € que a afagderseja surpreendente.

4) O que vocé fez para se sentir preparado paiiipar desse evento?
Sentiram-se preparados tirando todas as duvidasndagas a serem apresentadas e
sentindo a seguranca do coro, iSso trouxe segueacgda um.

5) Que dificuldades vocé encontrou nas musicas2dsl@mn outra lingua, mas
superada e trechos das musigaredite ou Na@ Salmo 139.

O Festival Maranhense de Coros aconteceu no pededguatro a nove de
outubro de dois mil e dezesseis, no Teatro Artievido, aqui em Sao Luis, Maranh&o.
Nossa apresentagao foi dia oito de outubro; no cam@dos estavam tranquilos, a
apresentacao foi muito tranquila tirando o nernrosisle uma componente que do nada
comecou a acelerar a primeira musica, mas contorm@dm um bom suspiro, tudo saiu

dentro do esperado.

Figura 10: 36° FEMACO — 2016

Fonte: Arquivo do Coral

5 CONCLUSAO
Ao longo dos ensaios semanais de estudo das mpsicas festival corria tudo

da melhor forma possivel, entdo satisfeita conessltados s6 faltava juntar os naipes, e
foi ai que duas dificuldades apareceram, com o cenovado e sua minoria com

experiéncia no festival resolvi ndo persistir pgua acertassem o trecho, mas procurei
de imediato, videos na internet de corais cantasdmesmas musicas, se eles fizeram

alguma modificacdo nos trechos em questdo. Na lpedaa musicas encontrei alguns
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videos que me deram a ideia de fazer o que fiecgraindo a melodia do tenor na musica
Acredite ou Nape colocando o tenor pra cantar com o sopranbagxe com o contralto
no Salmo 139, o que foi muito satisfatério. Commaioria do coro ndo Ié musica,
cantando somente de ouvido, e as musicas em questatente apresentavam trechos
embaracosos que requerem atencdo dobrada, foi omddzisdo seguir as sugestdes,
isso trouxe alivio aos coristas que estavam premtigpimos tentando acertar as partes
gue estavam com dificuldade. Toda essa reviraaolbatecida nas musicas em questao
me fez entender que é sempre bom juntar o corodoayfazer o teste dos naipes juntos
mesmo que a musica ndo esteja toda pronta, pams assarruma logo o que se mostra
incompativel em determinados trechos musicais.

Minha expectativa era a melhor possivel, trabalhesro com todo afinco para
que todos pudessem estar seguros. A apresentagaoitio boa apesar do som do palco
estar muito baixo, mas o coro seguiu meus comamadbsvemos éxito.

Observando o trabalho que foi feito chegamos alaséc que de fato os
problemas surgiram em parte, em decorréncia da digtleitura da notagcdo musical e
consequentemente a falta de experiéncia de muélas renovacdo de componentes
sofrida pelo coro, mas resolvidos satisfatoriamemie trechos das mausicas e nas
perguntas que fizemos aos coristas que tinham B®ras expectativas possiveis para a
apresentacao no festival. A felicidade e a sati&failp dever cumprido eram nitidas no
rosto de todos os coristas ao fim do evento, iKBOXE experiéncia aos NOvos e mais
determinacao a todos para o prosseguimento dealaho com mais dedicacéo.

Isso nos leva a crer que esse trabalho merecestnwado com uma possivel
pesquisa numa pos-graduacao para aprofundar reaisi@do de um repertorio coral e da
solucéo de problemas inerentes a profissao de teegenal. A experiéncia adquirida
nesse trabalho propdem uma reflexdo mais profuiséa desenvolvida com a ampliacao

dos conhecimentos sobre a teoria e a pratica nhuslaaionadas ao canto coral.
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7 APENDICE

QUESTIONARIO

1) Qual a importancia do FEMACO para vocé?

2) Como vocé se prepara para o FEMACO?

3) Qual a expectativa para a apresentacao?

4) O que vocé fez para se sentir preparado patigipar desse evento?

5) Que dificuldades vocé encontrou nas musicas?



